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Das Handbuch der Chotleitung will allen Chordirigenten gute und wissenschaftlich
abgestiitzte Argumente an die Hand geben, warum Menschen in einem Chor singen
sollten, wie man iiberzeugen und erfolgreich werben und welche Selbstbereicherung das
Singen in einem Chor bedeuten kann — bis hin zur Praxis einer sinnvollen Konzert-
planung und -gestaltung und zu einem erfolgreichen Chormanagement. Es behandelt
ebenso ausfiihrlich alle zentralen kiinstlerischen Fragen vom angemessenen Dirigieren
iiber eine effiziente Methodik der Einstudierung bis hin zur intensiven musikalischen
Gestaltungsarbeit sowie zu einer gleichermafen ertragreichen wie erquicklichen
Stimmbildung, zur Dramaturgie einer gelungenen Chorprobe und zur Erarbeitung von
Chéren mit Instrumentalbegleitung.
Das Handbuch wird durch drei Chorbiicher fiir gemischten Chor (ED 9941), Frauen-
chor (ED 9942) und Minnerchor (ED 9943) sowie durch einen ausfiihtlichen Kommen-
tarband mit Hinweisen zur Einstudierung
erganzt.
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